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Karsh, de 50 anos, € um
importante empresario de
tecnologia. Inconsolavel
desde a morte da sua
esposa Becca, inventa uma
tecnologia revolucionaria:
um sudario equipado com
camaras que permitem aos
familiares manter o contacto
visual com os seus entes
querldos falecidos. Uma
2, varios tumulos sao
| anados incluindo o de
" ;.. Karsh tenta encontrar
2spon nsaveis, descobrindo
.~ hesse processo uma
~ con sp |rac;ao que colocara a
-4 npresa em risco. Uma
Y c Jue explora o horror da
J¢ Ies fragilidade humana
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“Um thriller brilhnantemente cerebral
sobre a fisicalidade do luto.”

INDIEWIRE

% %k kK

“A abordagem frontal de Cronenberg na captacao do corpo
humano despido da lugar a subitas explosdes de body horror,
a medida que THE SHROUDS - AS MORTALHAS se transforma

num caldeirao de emocdes confusas: desejo, perda e hipocrisia
alimentam-se mutuamente.”

SLASH

% %k kK

“Uma meditacao sobre morte, luto, cancro e libido.”

THE FILM STAGE

“Cronenberg capta a forca obsessiva do luto
neste drama distépico sobre um viuvo.”

SIGHT AND SOUND

“THE SHROUDS - AS MORTALHAS é uma reflexao comovente
sobre o processo de luto de um dos mais interessantes
cineastas vivos, sempre belissimamente sintonizado
com as noc¢des de presenca e auséncia.”

THE PLAYLIST




% %k kK

“THE SHROUDS - AS MORTALHAS pode
revelar um grande cineasta num estado de espirito
mais sereno, mas isso nao significa que o seu
provocador interior esteja adormecido, pois continua
claramente disposto a mergulhar de cabeca nas
profundezas do desejo humano mais retorcido.”

SLANT MAGAZINE

“Intelectualmente provocador...
Uma abordagem caracteristicamente
perversa da vida, da morte e do desejo.”

NEW YORK TIMES

“Uma analise ironicamente fluida dos temas classicos
de Cronenberg... elegantemente sombria,
mas mordazmente divertida”

THE NEW YORKER

“O que THE SHROUDS - AS MORTALHAS oferece € um novo
tipo de histdria de amor cinematografica, que aborda a nossa
ligacao permanente com os mortos através de sonhos e de
iInovacgao realista, em vez de recorrer a motivos demasiados
usados como fantasmas e fantasia em tom elevado.”

LITTLE WHITE LIES




ENTREVISTA A DAVID CRONENBERG

POR SERGE GRUNBERG

Uma mortalha é um véu funerario que cobre os cadaveres para

os esconder dos olhos do mundo. Mas no seu filme
as mortalhas sao camaras digitais que permitem v
a decompor-se no tumulo.

pelo contrario,
r OS COrpos

Em inglés, a palavra shroud designa esse véu funerarjo, mas tem
também outros significados. Pode significar encobrir, esconder.

A maioria dos rituais funerarios serve para evitar o confronto com

a realidade da morte e com o que acontece a um corpo. Diria que, no

nosso filme, se da uma inversao da funcao habitual d
Aqui, ela serve para revelar, ndo para ocultar. Escrevi &
enquanto vivia o luto pela perda da minha mulher, qué
anos [faleceu em 2017]. Foi uma exploracao para mim,
tratou apenas de um exercicio técnico — fol um exerci

uma mortalha.
ste filme

> morreu ha sete
porque nao se
cio emocional.

Diria que essas mortalhas sao uma metafora do ciqema‘?

De certa forma, as mortalhas que a minha personage

'm principal

Inventa sao dispositivos cinematograficos. Estao a criar o seu proprio

cinema — um cinema pds-morte, um cinema da dec
Antes mesmo de escrever o guiao, ja tinha consciénc
um aspecto cinematografico nas mortalhas, como se
um estranho cinema de cemitério, um cinema funeb

Mposicao.
a de que havia
criassem




SHROUDS - AS MORTALHAS, ha uma sugestao de que Karsh
compreende que ha uma tecnologia cinematografica envolvida
naguilo que esta a criar — algo rico e complexo. E é muito
interessante, porque muitas vezes vejo filmes precisamente para
ver pessoas mortas. Quero vé-las novamente, quero ouvi-las.

E assim, o cinema &, de certa forma, uma espécie de maquina
funebre pds-morte. De certa forma, o cinema é um cemitério.

O seu protagonista, Karsh, parece ter inventado um cemitério
que contradiz a propria morte. O corpo nao morre — continua o
seu destino — e Karsh comporta-se como se a sua mulher nao
estivesse morta, como se essa estranha relacao que mantém
com ela continuasse, apesar da decomposicao da carne.

Se for uma pessoa religiosa, creio que considerara uma vida
apos a morte. Mas se for ateu, como o Karsh — e como eu —,
essa relacao pode continuar, mas hum contexto mais realista,
mais biolégico. E outra forma de relacdo. Como diz o Karsh,

ele nao suporta o facto de nao saber realmente o que esta a
acontecer ao corpo dela. Por isso, essa relagcao continua — mas
ndo através de palavras ou de uma conversa. E, certamente,
perversa, morbida, grotesca... mas, para alguém que esta a viver
o luto daquela forma, ndo é. E, até, bastante saudavel — uma
saida para o desespero, para o luto. O Karsh apostou literalmente
nisso: investiu muito dinheiro e energia neste cemitério de alta
tecnologia. Mas, no fundo, tudo se resume ao corpo — como em
muitos dos meus filmes. O corpo é a realidade. E se aceitarmos
ISsO, entao o corpo de uma pessoa morta continua a ser uma

forma de realidade. E é ai que o Karsh habita.

Em muitos dos seus filmes, parece haver algo nao depois da
morte, mas para além da morte.

As pessoas gue morreram continuam vivas na nossa mente,

e muitas vezes projectamo-las noutras pessoas vivas. Nas
criancas, por exemplo. Vemos frequentemente ecos das pessoas
gue conhecemos e que ja partiram. Nao ha nada de religioso
nisso — é sobretudo emocional, mas também bioldgico,

Ja que o nhosso ADN continua a actuar nos nossos descendentes.
Mas, como se V€, nao se trata de uma relagao normal — € apenas
algo intelectualmente interessante. Esta também presente

nas sequéncias oniricas.

A sua visao é, curiosamente, optimista. Seja no real, no surreal
ou no subconsciente, ha um futuro para as relacoes intensas.

Sim, penso que sim. Se tudo fosse tao desesperante,
a personagem principal suicidar-se-ia. Mas também ha muito
humor no filme. Tal como na vida.

Na verdade, THE SHROUDS - AS MORTALHAS é quase uma
espécie de comédia romantica.

Nunca consigo imaginar como € gue as pessoas Vao reagir aos
meus filmes. Se estivesse num videoclube e encontrasse o meu
filmme na seccao de comédias romanticas, isso deixar-me-ia muito
satisfeito.



Essa atmosfera é particularmente forte gracas aos actores,
especialmente Diane Kruger (que interpreta trés papéis
— as duas irmas e um avatar) e Vincent Cassel.

O casting € muitas vezes mal compreendido ou até
negligenciado, mas eu dedico-lhe muito tempo. O elenco pode
destruir um filme ou, pelo contrario, eleva-lo verdadeiramente.

E a base crucial de um argumento — enquanto realizador, da-nos
génio (risos). Em THE SHROUDS - AS MORTALHAS, a rodagem foi
maravilhosa porque os meus actores estavam constantemente

a dar-me mais do que aquilo que escrevi no guiao.

E justo dizer que o seu filme é também um thriller de
espionagem, ainda que nao leve o género demasiado a sério?

Aquelas hipdteses fantasticas sao, na verdade, a manifestacao
da parandia do luto, da dor de perder alguém. Sei-o porque
passei por isso. E estranho, mas quando alguém morre, ha
sempre um elemento de conspiracao que emerge dentro da dor.
Perguntamo-nos se o tratamento médico foi o mais adequado,
se a equipa cuidou verdadeiramente da pessoa doente, se a
medicacdo era mesmo a certa, e por ai fora. E dessa parandia
que trato em THE SHROUDS - AS MORTALHAS: essa teoria da
conspiracao que, quando se trata de vida e morte, se torna quase
inevitavel. No filme, menciono o famoso “compld dos médicos
judeus” na Unido Soviética estalinista dos anos 40 e 50, que
serviu de pretexto para purgas e execucoes. Ha também um
elemento internacional presente no filme.




A maioria das pessoas nao suporta o facto de que nao haja

uma explicagcao para a morte. Como se a morte tivesse de ter
necessariamente um sentido. N3ao se trata de uma verdadeira
conspiragcao, mas o sentimento de culpa é tao grande que nao
conseguimos aceitar o acaso ou o acidente. Tem de haver alguém
a culpar. O facto de uma morte poder nao ter qualquer significado
&, para muitas pessoas, mais aterrador do que a prépria morte.
Isto faz parte da explicagcao existencialista da natureza humana:

se a morte nao vem de Deus, ou de extraterrestres, entao tem,
necessariamente, de ter sido causada por alguém. E assim, se

a morte de um ente querido foi causada por uma conspiragao
chinesa, entao — de forma estranha — essa morte passa a ter

um sentido. E algo que exploro no filme: este medo do vazio de
sentido, esta procura obsessiva por causalidade a todo o custo,
que constitui o verdadeiro sindrome da conspiracao. A conspiragao
também nos da a impressao de que temos controlo sobre o
mundo. Pode até dar-nos uma sensacao de superioridade em
relacao aos outros — porque compreendemos.

Tornou-se conhecido por dar a tecnologia moderna e a ciéncia
um lugar central nas suas obras. Na tradicao do cinema
fantastico anterior, a ciéncia era quase sempre mortal, perigosa,
cheia de ameacas... O senhor nunca teve medo da tecnologia.

No meu segundo filme, RABID (1977), inventei uma tecnologia
qgue hoje é uma realidade: a terapia com células estaminais.

A tecnologia nao € uma coisa intimidante vinda do espaco, que
Nos ameacga e nos vai destruir — na verdade, ela faz parte de nés.
E-nos intrinseca.

E um espelho de nés préprios. Somos anjos e demadnios, e, da
mesma forma, a tecnologia também tem o potencial de fazer
tanto coisas belas como horriveis. Por isso, para mim, examinar
a condicao humana significa, automaticamente, examinar

a tecnologia.

Um dia fara um filme sobre o homo technologicus — sobre
maquinas muito elaboradas que, ligadas ao corpo humano,
ampliam as nossas capacidades?

As pessoas tém medo da mudanca, mas neste momento estou
a olhar para si através de um par de lentes de plastico que me
foram cirurgicamente implantadas e estou a ouvi-lo através de
aparelhos auditivos que sao, na verdade, computadores muito
sofisticados. A minha carreira como cineasta ja teria terminado
ha muito sem estas proteses extremamente avancadas.

Portanto, ja sou bidnico ha algum tempo, e ndao tenho medo da
tecnologia moderna — tenho, antes, admiracao por ela. Claro que
deixando de parte todas as reflexdes que se podem (e devem)
fazer sobre o capitalismo e a forma como pode beneficiar dessas
iInovacoes. Os meus filmes sao, de certa forma, obras de ficgcao
cientifica — obviamente — mas, acima de tudo, prestam atencao
a tecnologia enguanto expressao da criatividade humana.






DAVID CRONENBERG:
«A ARTE NAO E UMA FORMA DE TERAPIA»

LES INROCKUPTIBLES (BRUNO DERUISSEAU)

Inicialmente pensado sob a forma de série antes de ser
coproduzido para o cinema pela Saint Laurent Productions,

o nhovo filme do autor de CRASH (1996) propde uma abordagem
tao iInovadora quanto perturbadora do luto e descreve um mundo
dominado por teorias da conspiracao.

O argumento do seu filme anterior datava do inicio dos anos
2000. Pode contar-nos o percurso deste?

E muito mais recente. Tem apenas alguns anos. Inicialmente,
dirigi-me a Netflix para o desenvolver sob a forma de série.
Estavam muito entusiasmados. Encomendaram-me aquilo a
gue chamam um prototipo e, depois, uma espécie de episddio
piloto. Mas, no fim, e por uma razao que desconheco, decidiram
Interromper o desenvolvimento do projecto. Ainda assim, estou-
-lhes grato por terem financiado o argumento e por me terem
permitido vislumbrar o seu potencial. Gosteil tanto dele que voltel
a trabalhar no argumento para tentar transforma-lo num filme.

O filme é produzido por Said Ben Said e pela Saint Laurent
Productions, a empresa criada por Anthony Vaccarello.

Qual foi o envolvimento deles?

E o segundo filme que faco com o Said, depois de MAPAS PARA
AS ESTRELAS (2014) — € um produtor formidavel, toda a gente o




sabe. A contribuicao do Anthony também se fez sentir ao nivel do
guarda-roupa do filme. Ter acesso ao poder e ao design da Saint
Laurent enriqueceu o filme. Fol uma colaboracao excelente.

Outra colaboracao, mas esta de longa data, € a que mantém
com Howard Shore, com quem assina o seu décimo sétimo
filme.

Sim, € mais uma vez o seu trabalho é excepcional. Nao é facll
falar de musica — as palavras raramente conseguem descreveé-la
com justica. Alias, falamos muito pouco um com o outro. Confio
sempre nele por completo. Viu o filme muito cedo e propds-me
uma partitura que trouxe um leque de nuances extremamente
Precioso.

Falemos agora do elenco. Léa Seydoux estava inicialmente
prevista para o papel feminino, antes de ser substituida

por Diane Kruger.

Sim, queria voltar a trabalhar com ela porgue tinhamos colaborado
muito bem no filme anterior (OS CRIMES DO FUTURO (2022)).

Leu o argumento e gueria fazé-lo, mas precisava de tempo para

Si e para a sua familia. Pensei imediatamente na Diane Kruger,
CUJO percurso acompanhava ha ja algum tempo. Disse para mim
mesmo gue formaria um duo muito bonito com o Vincent Cassel.

A semelhanca fisica com Vincent Cassel é impressionante.
Trabalharam nisso juntos?

[Risos] Ja suspeitava gue me fosse fazer essa pergunta. Mas
asseguro-lhe: nao escolhi o Vincent por causa do corte de cabelo.
Fol uma coincidéncia, porgque na verdade nao somos parecidos.

Tenho de dizer que grande parte dessa semelhanca vem da sua
composicao engquanto actor. Observou-me com muita atencao.
Ja tinhamos trabalhado juntos duas vezes, emn PROMESSAS
PERIGOSAS (2007) e UM METODO PERIGOSO (2011). Creio que
ele percebeu que estava a interpretar uma versao de mim. Por
1SS0, abrandou um pouco a sua maneira habitual de representar,
para compor uma personalidade mais relaxada, mais articulada
do que a suas personagens habituais. Chegou mesmo a dizer-
me que foi o filme em que teve mais didlogo até hoje. Para além
das diferencas que tenho com a personagem — Nao sou um
homem de negdcios e nao dirijo nenhum restaurante —, a sua
Interpretacao aproxima-o de mim, sem duvida.

O seu filme sera apresentado em Competicao ao lado dos
de Paul Schrader e Francis Ford Coppola [Competicao do
Festival de Cannes 2024]. Ja la vao quase cinquenta anos

de convivéncia cinematografica entre as vossas obras.

Sim, € iImpressionante pensar que trabalhamos os trés ha meio
século. Estou muito curioso para ver o filme que cada um vem
apresentar. O Francis fol presidente do juri em 1996, ano em que
CRASH (1996) esteve em competicao e ganhou o Prémio Especial
do Juri. Figuel muito abalado com a noticia da morte da sua
mulher. Tenho uma enorme simpatia por ele.

A maioria das pessoas guarda consigo imagens dos seus
entes falecidos. No seu filme, é em directo que a imagem
dos corpos enterrados evolui.

O Interesse esta precisamente na evolucao dessa imagem.

A minha personagem quer ver a decomposicao do corpo da sua



mulher. Nao quer deixa-la partir sem testemunhar o que acontece
a0 seu corpo. A sua paixao fisica por ela sobrevive a morte e
transforma essa paixaoc numa empresa que permite a outros,

para além dele, satisfazer esse desejo de acompanhar alguém
para la da morte.

Fica a sensacao de que, enquanto um corpo se decompoe,

o outro — o sobrevivente — recompoe a sua vida a luz desse
luto impossivel.

Sim, € exactamente isso. De forma estranha, ele mantém-na viva
para conseguir sobreviver a sua morte. E muito frequente que o
vidvo ou a vilva de um/a artista se sinta investido/a da missdo de
fazer perdurar as obras e, assim, manter uma forma de relacao
com o/a falecido/a. Nos meus filmes, sempre considerei os corpos
como uma forma de criacao artistica. Por isso, essa ideia parece-
me bastante natural.

O tedrico de cinema André Bazin definiu o cinema como “a
arte da fossilizacao do tempo”. Esta definicao inspira-o0?

Sim, estou completamente de acordo. O cinema € um cemitério.
Vejo muitos filmes antigos, sobretudo na plataforma Criterion. As
pessoas gue aparecem nesses filmes estao quase sempre mortas
e enterradas ha muito tempo. E, no entanto, parecem tao vivas
No ecra — é como recordar um familiar que ja partiu. Para mim,
essa dimensao mortuaria do cinema nao tem nada de negativo;
pelo contrario, acho-a muito bela. Antes do aparecimento dos
smartphones, sO as estrelas de cinema tinham direito a esse tipo
de embalsamamento mortuario sublime que o cinema oferece.
Hoje, iIsso € possivel. A maioria das pessoas tem videos dos entes



qgueridos gue perdeu. Hoje, cada um pode ter o seu proprio
cemitério intimo no bolso. E isso € uma coisa boa.

A ligacao entre tecnologia e existéncia sempre esteve no
centro do seu cinema. De onde surgiu a ideia desta aplicacao
que permite observar a decomposicao de um corpo enterrado?
Da dificuldade em viver o meu luto. Muitas das coisas gue sao
ditas no filme foram ditas na vida real — por mim, pela minha
mulher, por pessoas que conheco. A origem do filme nao é
filosdfica nem metafisica. O ponto de partida foi a falta fisica
gue senti depois da morte da minha mulher. Cada célula do
meu corpo fol impactada por esse |luto. Mais tarde, percebi qgue
também havia implicacdes mais filoséficas ou metafisicas neste
relato. Mas a primeira pulsacao do filme vem de um lugar muito
INtimo e primitivo.

A sexualidade tem um papel de grande destaque no filme,
algo pouco habitual quando se fala da questao do luto.
Sim, mas a sexualidade transporta consigo 0 amor por uma
mulher. A falta fisica é algo de que nunca verdadeiramente
recuperamos. E o nosso lado primitivo. Afinal, somos animais.

Outra coisa admiravel no filme é a forma como, na sua
segunda parte, descreve um mundo dominado por todo o tipo
de teorias da conspiracao.

A conspiracao €, para mim, uma forma de abordagem religiosa
da vida. Tal como um Deus da sentido a existéncia, as teorias da
conspiracao ajudam certas pessoas a dar sentido ao que lhes
acontece. Quando alguém que nos é querido morre de forma

tragica, € facil cair numa teoria da conspiracao. Isso traz energia e
ralva, porgque o sentido da vida passa, entao, a ser descobrir guem
esta por detras dessa conspiracao de qgue também se é vitima.
As duas personagens gue gravitam em torno do protagonista

do meu filme — Terry (interpretada por Diane Kruger, num

dos trés papéis gue assume no filme) e Maury (Guy Pearce) —
desenvolveram teorias da conspiracao sobre tudo e mais alguma
coisa. Isso nao s6 da um sentido as suas vidas, como também lhes
da uma sensacao de controlo e o orgulho de serem privilegiados
POr um saber a que a maioria nhao tem acesso. No fundo, ajuda a
tornar o luto suportavel.

A morte da sua esposa esta na origem dos seus dois ultimos
filmes. E, para si, uma forma de avancar no processo de luto?
Fui recentemente entrevistado por um psicanalista italiano,
também ele um cinéfilo atento, que me perguntou se achava
gue precisava de cuidados psiquiatricos desde a morte da minha
mulher. Disse-lhe apenas que sofria, nada mais. Ele respondeu-me
gue essa resposta significava que eu Nao precisava de cuidados
psiquiatricos. Por outras palavras, o luto € um sofrimento sem
sailda — é algo com gque temos simplesmente de aprender a
viver. Penso que estes dois filmes [CRIMES DO FUTURO e THE
SHROUDS - AS MORTALHAS] me ajudam a viver com essa dor,
Mas Nao representam uma tentativa de catarse. A arte, para mim,
Nnao € uma forma de terapia. Estes dois filmes sao uma forma

de considerar o meu luto sob um outro prisma, diferente do da
realidade. O luto por alguém que se ama dura a vida inteira, mas
torna-se mais suportavel com a distancia. Honestamente, se
tivesse pensado com a mesma intensidade desde o momento da



sua morte, jJa me teria suicidado. A forca

da vida gue nos motiva a continuar guando
VIVEMOS acontecimentos tao tragicos acabou por
me permitir aguentar. Claro que, por vezes, a dor
reaparece. Se me deixasse ir, poderia comecar

a chorar em posicao fetal agora mesmo, aqui

a sua frente. Mas hoje tenho a distancia
necessaria para conter esse sofrimento.

Poder-se-ia ver a empresa da personagem
principal como uma recusa da morte, mas
também como uma forma de a aceitar, mantendo
ao mesmo tempo uma proximidade, uma relacgao.
Sim, exactamente. Ele esta disposto a aceitar

gue essa nova relacao possa ser grotesca,

chocante, repughante — como muitos a veriam

ao confrontarem-se com O corpo em decomposicao
de alguém amado. A mumificacao, por exemplo,

€ UM Processo gque Vvisa preservar o Corpo, ou seja,
recusar a morte e tudo o que ela traz, incluindo

a decomposicao. Para mim, o verdadeiro amor

da personagem esta em aceitar essa nova etapa

da vida do corpo que adora.
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Conversas com

DAVID CRONENBERG

nho LEFFEST

Lisboa Film Festival 2024

Eu acho que todos os meus filmes sao
pessoais. As vezes, é mais dbvio para as
pessoas gue me conhecem; noutras,
nem tanto. Mas colocamos sempre
uma parte de nés num filme engquanto
o fazemos. A nossa compreensao da
natureza humana, de como as pessoas
INnteragem umas com as outras, como
iInteragem com o mundo. Eu tenho
tendéncia a desvalorizar os elementos
pessoais deste filme [..], € dificil para
mim definir o nivel de pessoal e
Impessoal. Todos eles me parecem
Muito pessoals.

]

Terror e comédia sao ambos uma

parte inevitavel da existéncia humana

e por isso acho que funcionam bem
juntos. Este € um filme engracado, mas
também é um filme de terror, de certa
forma. E a vida € mesmo assim. Eu

7
=,



NAao ConNsigo Imaginar viver sem humor, € acho
gue todos os meus filmes sao comeédias, a sua
mManeira. Porque somos seres fisicos e porgque
a Nossa vida é limitada, vai existir terror nas
Nossas vidas, e sera body horror certamente.
Mas também sera terror psicologico. (...

Esta é a parte de terror, mas também € a
parte engracada. Acho que é a absurdidade...
€ por isso que gosto do teatro do absurdo

e do existencialismo. Eu considero-me um
existencialista da escola dos anos 50, do
absurdo da vida humana. Que eu tambéem
acho bela, e engracada.

]

Ha um dialogo entre a musica e as falas.

Quando falo com o Howard [Shore] sobre

compor musica, falamos sempre sobre como

lidar com a musica e com o dialogo: deve haver
musica quando ha didlogo? E € uma escolha
artistica muito importante. (...) Quando eu e ©
Howard trabalhamos juntos, eu prefiro que haja
momentos sem musica, tao importantes como
agueles em gue a musica chega. Para mim,

a musica &, na verdade, como uma espécie de
dialogo de um universo alternativo. Por exemplo, a
personagem do Karsh: ele € muito contido, nao é
explicitamente emocional, € muito controlado nas
suas emocoes. Mas sabemos que, por debaixo, ele

sente muita emocao e, de certa forma, a musica
fala disso. Sentimos a dor e o sofrimento na
musica. E o Howard é muito bom compositor

e percebeu logo o gue eu gueria fazer.

Muitas vezes, a musica € usada para enfatizar

O gue esta na tela. Se € uma cena assustadora,

a Mmusica € assustadora; se € uma cena de accgao,
a musica € de ac¢cao. Achamos que isso seria uma
oportunidade desperdicada, porque a musica
pode expressar algo a um nivel diferente daquele
gue estamos a ver, e Isso também funciona para
o dialogo. (...) Ha coisas que nao é possivel fazer
sem palavras.

]

[Depois de CRIMES DO FUTURO (2022)], senti que
tinha de lidar com a minha perda, com o luto e
CcOom a nocao de quem eu era. Esta foi a base do
filme, mas quando comecamos a escrever, torna-
se subitamente em ficcao. Por muito que nos
estejamos a dirigir a realidade, estamos a inventar.

]

Quando ele diz gue gquer estar Nno caixaoc com
ela, ele esta a falar fisicamente, € um sentimento
fisico, bioldgico. E o sentir falta de um corpo.
Portanto, o filme & “anti-fantasma”, eu acho.

Nao é um filme assombrado, € algo diferente.
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