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CiNOPSE

O novo filme de Claire Simon
leva-nos para uma escola primaria
publica nos arredores de Paris.
Entre o recrelo e as salas de aula,
observamos as interaccoes diarias
entre professores e alunos e os
seus pequenos dramas e triunfos.
Numa homenagem a uma das mais
nobres profissoes, posta em causa
pelo sub-financiamento do sistema
educativo francés, a documentarista
mostra como os professores, mais
do que ensinar, educam estas criangas.
Sem interferir, mas de forma empatica
e gentil, Aprender da-nos a ver a vida
no seu estado mais cru e real.
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“Claire Simon procura, sobretudo, tornar sensivel uma "Encontramo-nos, como elas [as criangas], a ouvir as licoes,
porosidade e tensao entre o universo escolar e o mundo, a tentar responder as perguntas. Uma sensacao de mimetismo,
onde o desejo de transmitir conhecimento contrasta gue, certamente, se deve ao facto de que, ao evitar fixar
com a situagao vivida por alunos dos suburbios.’ a camara numa criangca em particular, Claire Simon faz
Yo Y Y K COHIRS Du CINEMO a escolha acertada de representar a infancia no seu geral,

enquanto estado, universal e imutavel.
i~ 1 , Yk Kk S INRoCKUPTIBLES
Dedicada a procurar o humano em vez dos conflitos nos
seus retratos das institui¢coes, Claire Simon encontra-o,
decididamente, e parece oferecer-no-lo como um presente!’

Y % %k [BERATioN

“Claire Simon capta um milagre: aquele que acontece
nas criangas quando o professor as eleva.’

Y % K % TRONSFugE



"Num momento em que a Educacao [francesa] emite
sobretudo sinais de sofrimento, Aprender transmite
uma preciosa mensagem de esperanca.’

Yy % % TELEROVI

"Uma homenagem alegre, positiva e lucida
a mais nobre das profissoes e a escola publica,
mais indispensavel do que nunca.’

Y%k K% | 08S

“Sem voz off, sem entrevistas, sem musica,
apenas a vida no seu estado cru. O retrato, o mais
proximo possivel do real, de um colectivo.’

Yk kUl QUEST

"Observando com uma atencao apurada, sem interferir,

a medida que professores e alunos enfrentam desafios diarios
de educacgao e comunicacao, Aprender € um filme delicado
e bem-humorado sem deixar de ser incisivo, fazendo um apelo
ressonante pelo sistema de ensino publico francés,
cada vez mais pressionado, através das suas imagens vividas
da vida escolar e dos momentos de recreio.’

VARCTY




ENTREVISTA CoM CLARE SilyloN

O titulo é, ao mesmo tempo, simples e complexo: Aprender.

Claire Simon: Nele coloco um duplo sentido: o aprender enquanto se é crianga,

e o0 adulto que ensina as criangas. Alias, apercebi-me que esse duplo sentido

nao se traduz em inglés [nem em portugués] - talvez nao se traduza em nenhuma
outra lingua.

Como chegou a essa escola de Makarenko, em lvry-sur-Seine?

CS: Procurei varias escolas, chegou a haver uma muito interessante em
Montrouge, com uma directora maravilhosa que conhecia bem o cinema.

Fui |a varias vezes, mas procurava uma maior diversidade. Fiz prospecc¢oes
também em Paris, porque ha recreios novos menos marcados pelo género,
onde o futebol ja ndo ocupa o espacgo todo, etc. Nessas repérages pelas escolas
parisienses via também criangcas muito sensibilizadas com a questao do clima.
Guardei uma optima recordacao de Ivry na rodagem do meu filme Premieres
solitudes (2018). O liceu onde filmel tinha uma grande diversidade, serena,
muito simpatica e acolhedora. Informei-me junto de um amigo que vive em lvry,

mx%m\ e depois dirigi-me a camara municipal.
b SN T

'--hji%;'-i’* Nao foi preciso visitar t.ocllas as escola§ porque me apaianei assim que descqbri
) SR . a Makarenko. Como, inicialmente, a minha intencao era filmar apenas o recreio,
SE3aRghs. e agradava-me muito a sua amplitude. Depois, o encontro com o Bertrand Quinet,
esse formidavel director, acabou por me convencer por completo. Em geral,

nos suburbios, filma-se “os delinquentes’, os adolescentes violentos; eu queria
mostrar a escola primaria como um bastiao republicano, como uma fabrica

do cidadao e da cidade. A escola primaria € um lugar de aprendizagem - ler,
escrever e contar - mas também um espago onde se confronta o mundo

dos adultos. E o oposto daquela imagem “cor-de-rosa” da escola primaéria,

qgue transmite outros valores mais tradicionais.




Esta imersao na infancia remete-nos inevitavelmente para Récréations
(1992), mesmo que Aprender se afaste bastante.

CS: A grande diferenga em relagao a Recréations, desde o inicio, foi que eu queria
Interessar-me nao apenas pelas criangas, mas também pela relagao delas com
os adultos. Claro que nao seria possivel reencontrar a invengao pura e a poesia
das criancgas do jardim de infdncia que consegui captar em Récréations.

O ensino primario induz conformidades, comecamos a definir-nos em relacao
aos outros, aos olhares a nossa volta. Outra diferenca € que eu estava sozinha
em Récreéations; aqui éramos dois, com o Pierre Bompy no som. Ele percebeu
muito bem a forma como eu filmo, ou seja, sem cortar de um plano para o outro,
e mantinha-se muito proximo das cenas. Assim, ouvia muito claramente aquilo
que filmava - foi magnifico. E nestas condicdes que se apreende o que as
criangas pensam, o que sentem. Depois de duas semanas de rodagem, vi 0s
alunos a escolher os seus livros na biblioteca com o professor Mohammed.
Perguntei-lhe se seria possivel ir a sala dele, e ele aceitou facilmente. Foi assim
que descobri o quarto de hora de leitura, e isso comoveu-me profundamente:
filmar criangas a ler pareceu-me algo muito belo - a concentragao delas, os
labios que se mexem, os olhos que seguem as linhas... O professor Mohammed
dizia-me que, para alguns, é o unico momento de leitura que tém.

Durante essa aula, percebi que a sala de aula, as aulas, podiam ser filmadas,
algo de que nao estava necessariamente convencida: ha emocgoes, historias,
desafios, dramaturgia. Em suma, ha cinema. Apercebi-me de que todas as
criangas queriam fazer bem as coisas, ter sucesso. E, claro, apercebi-me também
da exigéncia que transparece do ensino e da vontade de nao deixar ninguém
para tras. Notei um amor por parte dos alunos em relagao a figura do professor, e
esse amor é reciproco. E um lugar onde se acredita na capacidade das criangas
para aprender. ISso torna as coisas possiveis mesmo para as criangas para quem
é dificil, como a Elisa, essa menina muito aflita com a escrita. A relacdo com os
professores constitui, evidentemente, a chave para que as criangas aprendam,
mas também para que se tornem cidadas. Os professores nao sao aqueles que

sabem tudo, mas encarnam uma figura majestosa que abre a porta entre
o mundo e as criancgas, e |lhes dao as chaves da linguagem para o compreender
e para se fazerem ouvir.

Depois de ter observado esse aspecto, falei com o director. Disse-lhe que ia
mudar de abordagem e que também queria filmar dentro das salas de aula. Nao
foil simples para todos os professores. Para os convencer, montei os rushes das
trés primeiras semanas de rodagem, para lhes provar que o0 meu projecto nao era
o de um canal de informacgao ou de um documentario jornalistico. Os professores
cuja aula eu ja tinha filmado deram o seu acordo para que eu continuasse, desde
que os pais dessem autoriza¢gao; apenas uma professora recusou e convenceu
outros colegas. Mas ja tinha bastante trabalho com cinco turmas...

Fala-se muitas vezes, sem se definir verdadeiramente, de um “filme a altura

I

de crianca’... O que sera isso?

CS: Primeira coisa fundamental: gosto mesmo de criancgas. E de as filmar. Os
sentimentos delas sao tao transparentes e a convicgao com que vivem as coisas
tem algo de radiante. Esta questao do “a altura de criang¢a” € também uma questao
técnica: usamos uma camara do tamanho de uma maquina fotografica. Com
esse material, € possivel filmar literalmente a sua altura, segurando a cdmara

com o braco estendido, junto a cintura. Acho que a cena de abertura, em que

o Amadou é recebido pelo director, € muito ilustrativa - € feita do ponto de vista
dele. Integramo-nos muito rapidamente nas turmas, circulamos nas salas com

0 engenheiro de som com bastante liberdade, ha alguns olhares para a camara,
sim, mas as criangas nao se importavam, porque estavam absorvidas pela
exigéncia do ensino; isso era mais importante para elas. Fiquel feliz por conseguir
estar préxima delas como se estivesse mesmo na aula ao lado delas, com a
mesma ignorancia sobre o que la acontecer a seguir. Como se vé na sequéncia
do jogo de damas, elas estao completamente concentradas no que estao

a fazer. Se nao nos colocarmos a essa altura, nao conseguimos perceber o que
as atravessa, o que as ocupa. De forma mais simples, a chave para filmar a altura



da crianca é reencontrar a nossa propria infancia.
E eu reencontrei memarias de mim enquanto aluna,
algo que gostel muito de ser, na minha aldeia no Var.

No seu conjunto, o relato, a partir desta questao
da aprendizagem, transmite a impressao de uma
travessia do social, das questoes sociais e das
posicoes no campo social.

CS: Mesmo considerando que este é o meu primeiro
filme fora de qualquer estrutura narrativa prévia,

nao podia ser de outra forma - estamos no cerne do
social e da sua construcao. Trata-se do lugar onde
as criangcas compreendem que tém um lugar tanto
iIndividual como colectivo; tém uma nogao muito
forte do que € um grupo, logo, do que é a sociedade.
Na montagem, comeg¢amos por tentar mostrar
primeiro a aprendizagem: o calculo, a leitura, depois
0 recrelo, a questao da regra com aquele aluno
repreendido, e assim por diante. Esse € o primeiro
movimento, depois vem a relagao com a cidade,

no sentido da polis, com o carnaval que desfila

fora dos muros da escola, com o orgulho dos pais,

a beleza dessas mascaras. Impulsionamos uma
logica de alargamento do enquadramento, da
relacao com o mundo, com os alunos da escola
alsaciana que vém de Paris, e depois a viagem

até Paris num bateau mouche.

O que liga tudo é que a escola é verdadeiramente o
coragao da cidade; os professores e o director sao
civilizadores! Para caricaturar, eu vinha filmar

WL Ty




0 recrelo e, portanto, brigas. Mas quando cheguel, o director disse-me:

“Azar o teu, reduzimos a violéncia no recreio em 80% gracgas aos esforgos de
mediac¢do.’ Ha nesta escola uma insisténcia formidavel na palavra, nas virtudes
da linguagem, na expressao verbal das frustracoes. O que faz com que as
préprias criangas se tenham tornado mediadoras. Emerge algo de extremamente
colectivo, as criancas estao sempre ligadas umas as outras, sempre
convidadas a incluir o outro, a discutir entre sl 0 que pensam, a trazer nuance.
E, evidentemente, um baluarte contra a violéncia. Por outro lado, quando a
professora de educacao fisica da aquela aula de luta, entra-se numa dimensao
mais competitiva, fisica, e também simbdlica quando se confrontam raparigas
e rapazes. A luta de género torna-se um desporto, ganha uma técnica

e desdramatiza-se. Escolhemos filmar quando as relacdes entre as criangas,

e com os professores, ja estao bem estabelecidas, mais para o 3.° trimestre

e depois com o novo ano lectivo. E por isso que o filme é bastante solar.

Pode falar-nos desta visita da escola alsaciana?

CS: A parceria ja existe ha bastante tempo entre as duas escolas. A cena
evidencia de forma muito violenta o hiato social, através dos nomes proprios,
da forma de se apresentarem, dos usos e dos codigos culturais. Obviamente,
€ Importante que esse encontro aconteca, que descubram essa musica,
esses instrumentos. Mas é também desequilibrado e esmagador, ha ali algo
de humilhante que os atinge.

Parte de boas inten¢oes, mas é de facto um momento violento,
pede-se-lhes que se calem e escutem uma cultura legitima.
Nesse contexto, o canto final soa como uma vinganca.

CS: E violento, mas é muito importante que essa violéncia ndo seja escondida.
As criangas sabem disso, estao a aprender. Nao ouvem Schubert ou Chopin
em casa, ha uma cultura de classe... Mas vé-se o quanto, com a Diamonds da
Rihanna, tém talento para cantar - é por isso que € comovente. Por exemplo,

o bloqueio do Mohammed com o nome «Picasso» parece-me da mesma
ordem, trata-se de um outro mundo bastante inquietante por ser dominante.
Mas se se ouve falar dele na escola, pode-se apropriar dele.

Na cena de abertura, vemos um menino a dar a mao ao director:
pode-se ver ai um simbolo no gesto de dar a mao e no de tomar esse
menino pela mao: o da Republica que estende a mao. O filme esta cheio
de confiang¢a na instituicao e mais ainda nesses adultos que a encarnam.

CS: E por isso que fiz este filme, pelo contraponto que ele oferece.

O cinema pode ser esse lugar; em todo o caso nao se trata de comunicacao.

Os professores da escola que viram o filme disseram-me que é um retrato fiel da
escola. Mostrar esse acolhimento por parte da escola é realmente fundamental;
fiquei deslumbrada com a atencao, a pertinéncia dos professores, que oferecem
um enquadramento aberto a singularidade, aos ritmos de aprendizagem
extremamente diversos. E preciso ter consciéncia da paciéncia, da exigéncia
que I1sso supoOe da parte deles, da capacidade de adaptacao entre os que
percebem tudo e os que precisam de andar de trotinete de hora a hora.
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CLARE SivoN: ‘
") DoCUMENTARio [ o CINEMA Do iNEDiTo!"

ENTREVISTA PARA o CENTRE NATioNAL Du CINEMIA ET LIMAGE ANIVIEE

Depois de Récreations e Premieres solitudes, a
realizadora prossegue em Aprender, filmado numa
escola primaria publica de Ivry-sur-Seine, a sua
exploracao do mundo escolar e do que nele se joga
entre alunos e professores, entre criangas e adultos.
Ela expoe-nos em detalhe o porqué e o como deste
capitulo essencial da sua filmografia documental.

e s = . . SN l:r'?- :
Récreéations, em 1992, Premieres solitudes, em R
2018, e hoje Aprender. O que a leva a querer _ | i

- = ~ 4~ . " E - oA BN 1oy
regressar, com alguma regularidade, a exploracao p B RO A Ao .'F' |
da juventude no meio escolar? ' ' Lindae! .

Claire Simon: Antes de mais porque adoro a
juventude. E porque, para mim, o documentario

é o cinema do inédito! Na maior parte das vezes,
aqueles que filmamos estao a sé-lo pela primeira
vez nas suas vidas. E estas criancas, estes pré-
-adolescentes e adolescentes que vemos nos
meus documentarios sao realmente seres inéditos. e AR P
Adoro observar e filmar esses momentos. Esse
lado efémero que passamos a vida inteira a tentar
reencontrar. Essa exaltagao que eles tém ao pensar S
no futuro. Cada lugar que fui explorar é diferente.

Nenhuma escola se parece com outra. Nenhuma



crian¢a, nenhum adolescente, nenhum professor tampouco... Alias, continuo
nesse caminho, pois estou a rodar o meu novo filme com alunos de liceu!

Como nasceu o projecto Aprender?

CS: Tive vontade de contar a vida de uma escola primaria na periferia de Paris.
Primeiro, concentrando-me nas criangas, até que, ao longo das minhas visitas
preparatorias, surgiu o desejo de mostrar as trocas entre criancgas e adultos que
constituem o cerne dos seus quotidianos. Quis, nomeadamente, dar a ver as coisas
gue evoluem no bom sentido. Penso nesse instrumento formidavel que pouco a
pouco se Impds: a mediagao, que permite resolver rapidamente, atraves da troca

e da discussao, um conflito nascente e impede que a situagao se degrade. Isso da
as criangas chaves para dominar os conflitos e os excessos que inevitavelmente
encontrarao ao crescer. Isso responsabiliza-as. Adorel filmar esses momentos.

Porque escolheu a escola de Makarenko em Ivry-sur-Seine?

Porque ela brilha no nosso mundo téo cinzento! E amarela, laranja, magnifica...
Os arquitectos que remodelaram este lugar estao muito orgulhosos. Eu queria
filmar uma escola moderna, diferente da de Recréations (que ainda poderia
pertencer a época de Jules Ferry). Encontrar o director da escola Makarenko,
deparar-me com alguém tao formidavel, tao divertido, tao apaixonado pela
pedagogia e tdo empenhado em fazer com que todas as criangas vivam
realmente juntas dentro destas paredes, apenas reforgcou 0 meu encanto.

Senti o mesmo depois, com os professores. No entanto, nao fiz Aprender

para dizer que tudo corria bem, mas para filmar a escola da Republica.

Quando comecou, tinha uma estrutura, uma planificacao?
Nenhuma. Sabia apenas que queria comecar e terminar com o comeco das aulas.

Quanto ao resto, Aprender construiu-se ao longo daquilo que fui descobrindo
durante a rodagem, deixando de lado os meus preconceitos. Por exemplo, tinha

receio de nao saber filmar a sala de aula e, ainda mais, de me aborrecer nela.
Erro absoluto! [Risos.] Nao ter nenhum plano pré-concebido revelou-se
a melhor maneira de fazer este filme.

Tinha um horario preciso dos dias em que filmava?

Nao, ia |a praticamente todos os dias. Comecel por filmar os recreios e, pouco a
pouco, passel a almogar com os professores na sua sala de convivio. Conversava
com eles. Explicavam-me o que tencionavam fazer a tarde e eu perguntava-lhes
se podia vir filmar. Foi realmente tudo muito fluido.

Através deles, concebeu também Aprender como uma homenagem a esse
corpo docente?

Completamente! Quis filmar o trabalho magnifico que realizam no quotidiano,
0 seu empenho inabalavel em transmitir, para além de um saber, um saber-ser.
Figuel totalmente deslumbrada com o que pude observar. Cresci no campo,
numa aldeia onde havia apenas uma turma. E nunca esqueci que ter sido aluna
me permitiu, pela primeira vez, sentir-me cidada. Penso que é a mesma coisa,
mais ou menos conscientemente, para todas as criancas. Vejo a escola como
um abrigo onde elas se desenvolvem, crescem e podem, numa das raras vezes
da sua existéncia, ser todas iguals.

Filmar a escola tem esta singularidade: € um dos raros lugares
habitualmente interditos as camaras. Um lugar sacralizado...

Completamente! E creio que o interesse de Aprender reside também no facto de
permitir aos pais verem o que se passa na escola, o empenho dos professores,
0 que se desenvolve entre eles e as criangas. Isso derruba muitas ideias feitas.

A escola republicana é uma das raras coisas que nos une, pois todos, sem
excepcao, passamos tempo nos seus bancos. O trabalho que os professores
realizam, a sua paciéncia e a sua benevoléncia nao tém preco!



Como construiu a montagem desse ano passado em imersao?

Segui o método de Frederick Wiseman! Montar primeiro cada sequéncia antes de fazer o “jogo o .
das trés cartas” e cortar. Assim, passamos das trés horas iniciais para uma hora e quarenta em (-
apenas um més. Mas fol um grande trabalho, com imensos equilibrios a preservar: entre adultos
e criangas, entre o que acontece dentro da sala de aula e fora dela. A minha unica certeza dizia
respeito ao inicio do filme: a recepc¢ao aos alunos pelo director no primeiro dia de aulas.

Depois, quis que se mostrassem rapidamente as diferentes formas de trabalhar dos professores
com as criangas e os momentos de mediacao a que aludia anteriormente, onde abundam

as discussoes sobre religido. Discussoes para as quais os professores estao, evidentemente,
preparados. Até porque, como mostro, a questao de saber se devemos obedecer a todas

as obrigacoes religiosas inflama muito rapidamente a turma, ja que o tema € abrasivo,

mesmo que decorra em interacgoes onde nao faltam sorrisos, risos, piadas...

O facto de mostrar que esse tom se pode elevar inscreve-se plenamente na sua logica
de transparéncia?

Sim. Este filme ndo nega nada, mas insiste no facto de que casos particulares - que sao,
evidentemente, tragicos e violentos - nao constituem a regra, ao contrario do que se pode ver ou ler
nas redes sociais e em certos meios de comunicagao. Penso, por exemplo, no assédio. Nem todas as
escolas de Franca sao palco de assédio. Nomeadamente porque em cada escola, na de Makarenko
como noutras, existe imensa preveng¢ao, com pessoas que veém por palavras nos males e ensinam

as criancas a detectar os abusos, a apoiar-se nos colegas ou nos adultos que as possam ajudar.

Como reagiram as criancas da escola de Makarenko a projeccao de Aprender?

Adoraram! O seu entusiasmo tocou-me directamente no coragao. Aprender foi projectado no grande
ecra do cinema Luxy de Ivry. Fiquel surpreendida com a capacidade de concentracao de todas as
criangas, do 1° ao 4° ano. O cinema opera um reconhecimento. Ao verem este filme, essas criancgas
sentiram-se reconhecidas como herdis de cinema. Na sua cabeca, isso ajuda-os a dizerem a si
proprios que existem. Aos meus olhos, € uma das razoes maiores da existéncia deste filme.
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Claire Simon nasceu na Gra-Bretanha, mas passou a maior parte da sua infancia no
Var. Estudou etnologia, arabe e berbere. Realizou as suas primeiras curtas-metragens,
autodidactas, no inicio da década de 1980. A sua passagem pelos Ateliers Varan
revelou-se decisiva, pois ai descobriu as virtudes do cinema directo. Paralelamente
ao seu trabalho como montadora, realizou varias curtas-metragens, incluindo La
Police (1988), que ganhou o prémio de melhor curta-metragem no Festival de Belfort.

Em 1991, Claire Simon realizou uma série de ficcao para televisao muito aclamada,
Scenes de ménage, na qual, em dez episddios de cinco minutos, uma dona de casa
(Miou-Miou) faz uma tarefa doméstica enquanto reflecte em voz alta sobre a sua
vida conjugal. Um ano depois, com Récréations, um documentario, filmou comédias
humanas no recreio de um jardim-de-infancia, e o filme foi estreado comercialmente
em 1997. Entretanto, a cineasta afirmara-se no mundo do documentario com

Codte que coute (1995), que narra a luta e a queda de uma pequena empresa

de refei¢oes prontas.

Em 1997, realizou a sua primeira longa-metragem de fic¢gao, Sinon, oui, baseada numa
historia veridica sobre uma mulher que inventa uma gravidez e rouba uma criancga.
Inspirando-se em historias auténticas que reflectem o seu gosto pelo romanesco,
filmou o romance de uma vida em Mimi, estreado no Festival de Berlim de 2004, na
sec¢ao Forum. Em 2008, realizou Consultorios de Deus, vencedor do Grande Prémio
SACD na Quinzena dos Cineastas do Festival de Cannes. Le bois dont les reves sont
faits (2015) estreou-se fora de Competi¢cao no Festival de Locarno; no ano seguinte,
Le Concours, sobre os bastidores da maior escola de cinema de Franca, a La Fémis,
venceu o Prémio de Melhor Documentario no Festival de Veneza. Em 2021, realizou um
novo filme de fic¢ao, Quero Falar sobre Marguerite Duras (2021), novo filme de fic¢ao,
estreou-se na Competicao Oficial do Festival de San Sebastian. O seu ultimo filme,
Aprender (2024), documentario sobre uma escola primaria nos arredores de Paris,

foi estreado no Festival de Cannes, na secc¢ao Special Screenings.
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